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||^]^ талия » пережившая невиданный расцвет ис¬ 
кусства в эпоху Возрождения, сохраняет и в XVII 
веке значение важного центра европейской куль¬ 
туры. Ее искусство представляет собой картину 
разнообразную и контрастную, что во многом свя¬ 
зано со сложностью и драматизмом исторической 
судьбы страны в XVII столетии. 

Чужеземные нашествия, упадок экономики, ни¬ 
щета народа... Феодальная аристократия захваты¬ 
вает власть над некогда свободными городами. 

Никогда еще не знала Италия такого контраста 
вызывающей роскоши аристократии и бедствий на¬ 
рода. Иллюзии ренессансного гуманизма гибнут. 
Гармонический идеал Возрождения не мог более 
существовать. 
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На рубеже XVI и XVII 
веков в живописи Ита¬ 
лии возникают два боль¬ 
ших направления. Одно 
из них возглавили три 
брата КАРРАЧЧИ. Они 
призывали вернуться к 
традициям Возрождения. 
Их привлекали образы 
значительные и монумен¬ 
тальные, которые были бы 
в то же время идеально¬ 
прекрасными. 

Аннибале КАРРАЧЧИ, 

„Вознесение Марии 44 . 




В Риме КАРРАЧЧИ украсили галерею палаццо Фар- 
незе. Зал обрамлен живописно-скульптурным фризом, 
свод расписан фресками. Их тема—любовь богов—вдох¬ 
новлена „Метаморфозами 41 Овидия. ^ 























Центральная сцена — „Триумф Вакха и Ариадны"— полна 
радости жизни. Ансамбль выполнен мастерски. Но нет 
в нем той глубины, того общечеловеческого содержания, 
которые отличали росписи Рафаэля и Микеланджело. 
Главным делается декоративный эффект, который ста¬ 
нет характерным для всей монументальной живописи 
XVII века. [Ш 






Среди многочисленных последователей братьев Карраччи— 
художников так называемого академического направления— 
•самым прославленным был Гвидо РЕНИ. Лучшие его про¬ 
изведения отличаются изяществом, изысканностью, грацией. 

„Бег Аталанты и Иппомена“. (Ц 
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Одновременно с твор¬ 
чеством Карраччи раз¬ 
вивалось искусство Ми¬ 
келанджело Меризи да 
КАРАВАДЖО (1573— 
1610). Программа его 
живописи была совер¬ 
шенно иной. Он смело 
шел неизведанными пу¬ 
тями и заложил осно¬ 
вы целого направления, 
знаменем которого был 
реализм. 

О. ЛЕОНИ. 

Портрет 

КАРАВАДЖО. 

га 






КАРАВАДЖО ч 

право живописи изображать современные сюжеты. 
„Лютнист 41 —это жанровая сцена, правдивая и поэтичная. 
Она написана в той же, как тогда говорили, „большой 
манере 44 , которая была принята для церковных и мифоло¬ 
гических композиций,—то есть значительно, величаво. 
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В отличие от Карраччи, которые считали натуру грубой и 
несовершенной, КАРАВАДЖО видел в ней единственный 
источник творчества. Он пишет самые обычные предметы, 
великолепно передавая их реальные, земные качества — 
форму, объем, фактуру. 


„Корзина с фруктами 41 . 



Особый характер 
и смысл получили 
у КАРАВАДЖО 
традиционные ре¬ 
лигиозные сюже¬ 
ты. Святые утра¬ 
тили благообраз¬ 
ную красивость и 
стали людьми из 
народа, земными, 
грубоватыми, но 
нравственно до¬ 
стойными и силь¬ 
ными. 


„Евангелист Матфей 
и ангел“. 
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Евангельский сюжет показывается здесь как событие реаль¬ 
ной жизни, но поток света, выхватывая фигуры из мрака, 
создает ощущение необычности и значительности проис¬ 
ходящего. цд 




Религиозные настроения переводятся на язык интим¬ 
ных человеческих переживаний. С большой точностью 
воспроизводит художник разнообразные чувства, 
охватившие Матфея и его спутников, когда они ус¬ 
лышали слова Христа. ОН 


РГДБ 

2016 



В „Распятии святого Петра 44 

КАРАВАДЖО стремится 
показать драматизм жизни, 
столкновение с враждеб¬ 
ными силами. Художник 
делает композицию дина¬ 
мичной, подчеркивает объ¬ 
емы фигур светотенью, 
приближает изображение 
к зрителю. Герой картины 
и зритель оказываются в не¬ 
посредственном контакте. 


пи 




В жизненно-реальных 
„простонародных 44 об¬ 
разах КАРАВАДЖО 
сумел раскрыть глуби¬ 
ну и величие челове¬ 
ческих чувств. 


Положение во гроб 44 . 




Нет ничего мистическо¬ 
го и в „Успении Марии 44 . 
Художник показывает 
смерть обыкновенного 
человека, которого горь¬ 
ко оплакивают близкие. 



Интересно написана 
богоматерь: в ней нет 
ничего идеального, 
лицо ее почти некра¬ 
сиво, но замечатель¬ 
но душевной ясно¬ 
стью и благород¬ 
ством. 




Искусство КАРАВАДЖО получило признание у современ¬ 
ников. Образовалось целое художественное направление — 
караваджизм. Среди его приверженцев были и подражатели 
и серьезные мастера, развивавшие дальше творческие прин¬ 
ципы замечательного живописца. 

Орацио ДЖЕНТИЛЕСКИ. „Отдых на пути в Египет 41 




Реалистические тенденции сказываются в творчестве самых 
различных мастеров. 

Бернардо СТРОЦЦИ пишет наряду с религиозными и чисто 
жанровые композиции. Его „Кухарка * 4 —здоровая, лукавая про¬ 
столюдинка. ПИ 
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Доменико ФЕТТИ со¬ 
здает серию картин на 
сюжеты евангельских 
нритч. Но это не пом¬ 
пезные композиции, а 
полотна маленького 
формата (так называе¬ 
мая кабинетная живо¬ 
пись), где все согрето 
лирическим, интимным 
чувством. 


„Притча 

о потерянной драхме 44 . 





О разнообразии поисков в искусстве говорит и творче¬ 
ство Сальватора РОЗЫ. В его пейзажах появляются ра¬ 
нее незнакомые итальянской живописи настроения. В 
„Пейзаже с тремя философами" природа воспринимается 
как таинственная и взволнованная стихия. [го] 



®ЙЙ^ Д нако господствуют в Италии этой эпохи 
произведения другого характера—полные пышно¬ 
сти и патетики, захватывающей динамики и ог¬ 
ромного пространственного размаха. Это харак¬ 
терные черты стиля, получившего название барок¬ 
ко. Стиль этот складывается к 30-м годам XVII 
века. Он вобрал в себя многие художественные 
открытия и академического направления и кара- 
ваджизма. Наряду с придворными и религиозными 
тенденциями в искусстве барокко, призванном 
прославлять знать и церковь, отразились новые 
представления о безграничности, вечной изменчи¬ 
вости мира... 



Прекрасный образец 
живописи барокко— 
декоративные роспи¬ 
си Пьетро да КОР¬ 
ТОНА. Изображен¬ 
ная на плафоне архи¬ 
тектура словно про¬ 
должает за пределы 
здания реальные сте¬ 
ны зала, скульптура 
сливается с написан¬ 
ными фигурами, в 
безудержном движе¬ 
нии несущимися в 
небесные выси. 


Плафон палаццо 
Барберини. 










Наиболее полное вопло¬ 
щение искусство барок¬ 
ко получило в скульп¬ 
туре и архитектуре, и 
прежде всего—в творче¬ 
стве Джованни Лоренцо 
БЕРНИНИ (1598-1680). 


Автопортрет. 



БЕРНИНИ смело вос¬ 
создавал в скульптуре 
движение, показывая 
действие в его разви¬ 
тии: влюбленный Апол^ 
лон уже настигает ним¬ 
фу Дафну, но боги спа¬ 
сают ее, превраіцая\ в 
лавровое дерево. 



Обрабатывая мрамор, скульптор с необычайной конкрет¬ 
ностью передавал нежность кожи и пушистость волос, 
шершавую поверхность древесной коры и упругость 
молодых листьев. 

ШЕ 
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Важное место в твор¬ 
честве БЕРНИНИ за¬ 
нимал портрет. Точ¬ 
но передан своеобраз¬ 
ный характер карди¬ 
нала Шипионе Бор- 
гезе, его ум, воля, чув¬ 
ственность, высокоме¬ 
рие и холодность. 
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Портрет 
Людовика XIV. 


Поворотом головы, склад¬ 
ками мантии, аксессуара¬ 
ми, выражением непри¬ 
ступного превосходства 
создан образ властелина, 
стоящего выше простых 
смертных. 

ИЗ 






Надгробия БЕРНИНИ— 
это помпезные компози¬ 
ции, напоминающие эф¬ 
фектную театральную 
мизансцену. В них ве¬ 
ликолепно сочетаются 
различные по фактуре 
и цвету материалы. 


Надгробие Урбана VIII. 







„Алтарь святой Терезы 44 
находится в капелле,весь 
ансамбль которой испол¬ 
нен по замыслу БЕРНИ¬ 
НИ—мастера синтеза ар¬ 
хитектуры, скульптуры и 
живописи, типичного для 
барокко. 





Раздвигаются тяжелые 
колонны, и мы стано¬ 
вимся свидетелями чу¬ 
десного видения: слов¬ 
но парят на облаке 
беломраморные фигу¬ 
ры святой Терезы и 
ангела, окруженные 
золотым сиянием. 
























, V 




БЕРНИНИ брался за разные 
темы, работал в самых разных 
жанрах. Расширяя возможно¬ 
сти скульптуры, он добивался 
еще не виданных в ней эффек¬ 
тов. В произведениях, подоб¬ 
ных „Кафедре святого Петра 4 *, 
проявлялся и его огромный 
дар декоратора. 
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Гигантские колоннады, 
„подобно распростер¬ 
тым объятиям", захва¬ 
тывают зрителя и дают 
направление его дви¬ 
жению к собору. 





В итальянской архи¬ 
тектуре XVII века 
нет той ясной гармо¬ 
нии, которая отли¬ 
чала здания эпохи^ 
Возрождения. Соот¬ 
ношения форм стано¬ 
вятся динамичными, 
в них подчеркивает¬ 
ся пластическая вы¬ 
разительность и по¬ 
движность, они обо¬ 
гащаются контраста¬ 
ми света и тени. 

БЕРНИНИ. 
Церковь 
Сайт Андреа 
аль Квиринале. 
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Сложность простран¬ 
ственных решений и 
богатство архитектур¬ 
ных и скульптурных 
форм достигают апо¬ 
гея в творчестве Фран¬ 
ческо БОРРОМИНИ. 


Церковь Сан Карло 
у четырех фонтанов. 

Рим. 

ШИ 











Оригинальность фантазии БОРРОМИНИ сказалась и 
в отделке интерьеров церквей, бывших местом пышно¬ 
го обряда католического богослужения. Сочетание 
скульптуры, росписей, лепнины, разнообразных мате¬ 
риалов ослепляло своей роскошью. 

Интерьер церкви Сайт Аньезе. Рим. 












■т 



Построенное БОРРО¬ 
МИНИ здание церкви 
Сайт Иво, купол ко¬ 
торого вы видите, бла¬ 
годаря динамике форм, 
богатству декора и за¬ 
ливающему простран¬ 
ство свету получает 
патетически - торжест¬ 
венный характер. 

Всей архитектуре ба 
рокко свойственна боль 
шая эмоциональная при¬ 
поднятость. 










Торлония. 


Замечательного слияния архитектуры и природы добива¬ 
лись зодчие в дворцово-парковых ансамблях. Итальянские 
виллы поражают чудесными пространственными эффекта¬ 
ми, дивным богатством видов. 









Последним великим масте¬ 
ром итальянского барокко 
был венецианец Джованни 
Баттиста ТЬЕПОЛО, чья 
творческая деятельность 
приходится на следующее 
столетие (1696—1770). Ве¬ 
неция—богатая и незави¬ 
симая республика—играла 
важную роль в художест¬ 
венной жизни Италии 
XVIII века. 


Плафон церкви Джезуати. 



■ѴГ 

















Стихия ТЬЕПОЛО—мо¬ 
нументально-декоратив¬ 
ное искусство. Плафон 
церкви Скальци в Вене¬ 
ции—пример его дина¬ 
мичной, ликующе-вели¬ 
колепной, изысканно-' 
красочной живописи. 

















В „Пире Антония и 
Клеопатры" все рожда¬ 
ет атмосферу праздни¬ 
ка, все воспевает ра¬ 
дость земного бытия— 
красота героев, архи¬ 
тектуры, костюмов. 


Венеция. Палаццо Лабиа. 





























Какой бы сюжет ни брал ТЬЕПОЛО, его образы пленяют 
жизненной энергией, силой и здоровой чувственной кра¬ 
сотой. 4 

„Триумф Амфитриты". 

И 






Наряду с монументальными росписями в Венеции XVIII 
века были очень популярны жанровые картины-сценки, 
изображающие быт и нравы венецианских горожан... 

П. ЛОНГИ. „Носорог". „Шарлатан". 





...и городской пейзаж. Влюбленные в неповторимую кра¬ 
соту Венеции, художники запечатлевали ее площади и 
каналы, ее праздники и будни. 

КАНАЛЕТТО. „Обручение дожа с Адриатическим морем". ^ 






ЕВ 

„Двор каменщика" КАНАЛЕТТО—свидетельство умения 
венецианских пейзажистов не только воссоздавать облик 
города, но и передавать его неповторимую атмосферу. 












Истинным поэтом Венеции был Франческо ГВАРДИ (1712— 
1793). Его картины—одухотворенные лирические рассказы 
о прекрасном городе. 

Санта Мария делла Салюте. 153 
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ГВАРДИ пишет и 
скромные уголки 
Венеции, ее уют¬ 
ные дворики. Вир¬ 
туозно передает 
он разлитый всю¬ 
ду теплый измен¬ 
чивый свет, влаж¬ 
ный воздух. 


[4Ц 






В пейзаже „Лагуна 41 , изображая только пустынный залив 
и несколько гондол, ГВАРДИ сумел соединить очарование 
живописной недосказанности с полнотой поэтического 
переживания. 

ИЗ 
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И в XVIII веке крупным центром итальянского искусства 
остается Рим. Римский гравер Джованни Баттиста ПИРА¬ 
НЕЗИ исполнил много офортов с видами города. Особенно 
восхищали его величие, мощь и суровая красота античных 
сооружений. 

„Руины форума Нервы". 














„Арка Тита“. 





Увлечение античностью 
порождает в итальян¬ 
ском искусстве конца 
XVIII века новое на¬ 
правление-классицизм. 
Его главой стал скульп¬ 
тор Антонио КАНО¬ 
ВА. Образам КАНОВЫ 
присущи изящество, 
мягкость, но их грация 
немного манерна, а чув¬ 
ства—холодны и искус¬ 
ственны. 


„Амур и Психея". 
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'Ітй 

Ж Г) Д_ѵТ ( > ак закончился XVIII век —последняя большая 
эпоха классического искусства Италии, его достой¬ 


ное завершение. 
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